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Tot i que el Barroc musical no ha gaudit a casa nostra de la mateixa aten

CIO dels estudiosos que altres epoques (singularment, l'Edat Mitjana i el
Renaixement), es important de destacar l'aportacio que, des de finals del segle
XIX i els primers decennis del XX, han -fet els musicografs i rnusicolegs d'a
questa epoca: Joan Baptista Guzman;' Felip Pedrel l.f Higini Angles,3 David

Pujol4 i Josep Subira,
Llur llegat no es gens menyspreable, si es tenen en compte les dates

d'estudi i edici6, en una epoca en que ni el Barroc com a tal no era conegut
i en que, tanrnateix, els criteris d'avaluacio artfstica i musical es duien a

terme 0 be mitjancant el prestec de les altres arts -per exemple, de la plas
tica 0 de l'arquitectura-, 0 be en termes d'una axiologia relacionada amb
equidistancia respecte d'altres moviments artistics -sobretot, la idea de
decadencia del «model» renaixentista 0 d'anticipaci6 del preclassicisme 0

del classicisme-, 0 tarnbe segons la seva escaienca en I'arnbir religi6s i

liturgic.
De fet, l'autonomia de tractament merodologic del Barroc musical no

ens arriba fins a mit jan segle XX, amb les aporracions fonamentals de Man-

l. GUZMAN, J. B., Obras musicales del insigne maestro espaiio] del siglo XVII juan Bautis
ta Comes, escogidas, pestas en partitura e ilustradas par D.juan Bautista Guzman. Madrid, 1888,
2.

2. Cirem especialmenr els cinc volums del Teatro Espa1701 anterior al siglo XIX (La Coru

fia, 1897) i la serie publicada a la RMC «Musichs veils de la terra», on sesrudien diversos

compositors caralans del segle XVII.

3. johanniJ Pujol Opera Omnia, vol. I i II. Barcelona 1926 i 1932; l obannis Cabanilles

Opera Omnia, vols. I-IV (Barcelona, 1927, 1933, 1936, 1956).la ser ie fou conrinuada, a par
t ir del volum V, per Josep CLIMENT, Antologia de organistas espaiioles del siglo XVII, vols. I-IV

(Barcelona, 1965-1968).
4. Mestres de l'Escolania de Montserrat: joan Cererols, vol. I; Saims i H imnes, Montserrat,

1930, vol. II; Misses. Ibid.. 1931, vol. III; Villancets. Ibid., 1932, vol. VII (4" de Cererols); Mis

ses tonals. lbid., 1975, vol'. IX (5" i darrer de Cererols); Anti/ones, Salms, Himnes, Motets, Lleta
nies i Villancets. Ibid., 1981.

5. Cirem especialmenr l'edici6 del primer acre de I'opera Celos aun del ayre matan . Bar

celona, 1933.
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fred Bukofzer6 i de Suzanne Clercx7 A partir d'aquesres contribucions sini
cia un nou concepte que referma I'ent itat propia d'aquest moviment art ist ic,
se n'estableix un model, una cronologia i una nova avaluaci6 esrer ica que rau

especialmenr en el conreu de la Rethorica com a eix fonamental de la seva con

formaci6.
L'impacci6 daquesta nova alenada rroba una resposta a casa nostra, arnb

I'obra de Miquel Querol, que esdeve per merits propis l'iniciador dels estudis
dedicats al Barroc musical hispanic." El conjunt de les seves publicacions
sobre aquesta materia depassa el caracter miscellani amb que sovinr acosru
men a produir-se les recerques en el domini musicologic; ans al contrari, 1'0-
bra del Dr. Querol, enrroncada amb un humanisme enriquidor, ha esdevingut
un paradigma per a tots els esrudiosos que l'hem succeir en la recerca d'a
questa important faceta de la nosrra historia musical. Josep Clirnent," Josep
Pavia.!" J osep Maria Gregori 11 i el qui us parla 12 hem pogut constatar la
bonesa dels seus planrejamenrs i fruir de l'embranzida inicial que ens ha
pogut menar a un aprofundiment posterior d'aquesra ternatica.

En aquesta tasca ja hi han treballat i hi treballen, gracies a Deu, les noves

generacions formades ales universitats -tant del pars com d'Europa-, que
ens han donat saborosos fruits 0 estan en condicions de fer-he proximarnenr:
tesis com les de Luis Antonio Gonzalez Marrn,13 Pilar Rarnos.l" Carmelo
Caballero.l ' Bernat Cabero16 i Antonio Ezquerro.U com tambe els avancats

6. Musi,- in the Baroque Era, from Monteverdi to Bach. New York, 1947. Trad. esp.,
Madrid, 1986.

7. Le baroque et la musique: essai d'estbetique musicale. Bruxelles, 1948.
8. Entre la nombrosfssima bibliografia de M. Querol sobre aquesra epoca, cal destacar

sobre [or les sis monografies publicades dins la ser ie dels Monumerilos de la Musica Espaiiola (I,
Polifonia pro/ana. Barcelona, 1970. II, Polifoni« policoral liturgi(a. lbid., 1982. III, Villancicos
polifonicos del s. XVII. lbid., 1982. IV, Cantatas a solo y a duo del siglo XVII. lbid., 1988. V, Can
tatas y canctones. lbid., 1975. VI, Teatro musical de Calderon. Ibid., 1981), com rambe «La polyp
honie religieuse espagnole au XVII siecle. (Le Baroque musical, Wegimonc IV, 1957) i el Canio
ner catald dels segles XV/-XVlll, Barcelona, 1979.

9. Especialrnenr, els seus estudis sobre J. B. Cabanilles -rane l'edicio de les Opera
Omnia, iniciades per H. Angles i coneinuades per ell a partir del volum V, com esrudis estilis
tics i hisrorics-c- i Comes -l'es[udi de J. CUMENT 1 J. PIEDRA, i la publicaci6 dels 4 volums
de villancers d'aquesr composiror-, i, en general, de la rnusica a Valencia en el s. XVII.

10. La musica a la catedral de Barcelona durant e! segle XVII. Barcelona, 1986.
11. Especialmenr, els seus estud is sobre la practice vocal i instrumental daquesta epoca.
12. BONASTRE, F: Ciro, especial merit, l'edici6 dels dos primers orator is conservars a

Catalunya (LL. V. GARGALLO: Historia de josepb. Barcelona 1986. ld., «Aquf de la fe», Recerca
Musicologica, VI-VII [1986-87), 77-147) i I'esrudi de conjune «El Barroc musical a Caralun
ya» a El Barroc catald, Barcelona, 1989.

13. Sobre I'opera EI Robo de Proserpin«, de Ph. COPPOLA.
14. Sobre I'obra de Diego de Ponrac. Univ. de Granada, 1993.
15. Manuel Gomez Camargo ( 1618-] 690). Biograjfa, legado testamentarlo y estudio de los

procedimientos parodicos en sus oillancicos . Univ. Valladolid, 1994.
16. Sobre els villancets conservers a la Bayerische Staats Bibliothek de Munic. Univer

sitar de Murrie, 1996
17. La mtislca vocal en Aragon en el segundo lema del sigLo XVII. UAB, 1997.
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projectes de Maria Lambeal8 i Joan Carles Gornis.l" representen la presencia
ferma de la jovenrut I la garantia de continuitat en aquesr ambit, encara tan

necessitat d'estudiosos.

* * *

La conrernplacio dels fruits aconseguits fins avui en el domini de la
rmisica catalan a i el seu rerefons hispanic del segle XVII es rnes que notable.
Pero aquest aguait sobre la feina feta ens ha d'al lunyar de la cornplaenca, per
que si es cert que hi ha rnolra tasca realitzada, en resta encara rnolra rnes per
a fer.

D'entre els nombrosos temes que pod en esser objecte de proposta per al
futur, en destacaria els seguents:

1. Estudi sistemdtic del repertori. La varietat del reperrori conservat rau en

quatre tipus principals de generes: el Iinirg ic, el de rornanc (rel ig ios), el civil
i l'instrumental. Cadascun d'ells posseeix una personalitat propia i una evo

lucio contrastada, pero no pas compacta ni excloent. Caldria adonar-se que,
sovint, els quatre generes son compostos per una mateixa persona 0 un mateix
tipus de compositor, be que amb una diversa metodologia i funcio. L'estudi

comparat, ja en I'esradi lateral com en la seva evolucio cronolog ica i arr isr ica,
pod ria aportar-nos considerables nove tats en aquest camp.

2. La recepcid de la mtisica. Els models que serveixen per a I'assurnpcio de
les nove tats 0 per al coneixement dels diversos generes conformen una trama

que avui no coneixem encara en tota la seva extensio ni en rota la seva pro
fundi tat. Les antologies copiades a l'epoca i d'alrres documents sernblants

donen fe del pes i la influencia de determinats compositors, 0 de la confor
rnacio de trets estilfstics, rnes enlla de la simple data cronologica 0 de I'interes
musical de les obres.

3. Els autors. Es imprescindible, encara, I'estudi sisrernaric de l 'obra i del
context historic dels autors. En un pafs com el nostre, on les fonts son molt
disperses i el treball de recopilaci6, incipient, cal dur a terme aquest ripus de
treball, habitualrnent humil, rnolres vegades problematic i no sempre l luir ,

encara que el goig espiritual que se'n deriva sigui rnes que suficient. Tots els
au tors i totes les obres son importants per contribuir al coneixement de la
musica de I'epoca; d'altra banda, I'escull del preres positivisme d'aquest tipus
de recerques desapareix en el rnareix moment en que l'investigador, arent a

les dades recollides, inicia el camf de I'estudi i de la inrerpretacio sistematica
del material.

4. La mobilitat dels musics. EI panorama de la vida musical catalana d'a

questa epoca --com tarnbe, de gran part de la hispanica- ens ofereix una

imatge de gran dinamisme, gracies a la frequencia amb que els mesrres de

18. Sobre I'obra de roman� de Joan Pujol. UAB, en curs.

19. Sobre la pol icoralitar a l'obra de J. B. Comes. UAB, en curs.

8
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capella, els organistes, els cantors i els insrrumencistes, canvien de destinacio

professional. L'estudi de les causes daquest fet i la sistemati rzac io de les seves

consequencies ens donara possiblernent un nou marc de referencia, en el qual
les relacions de mecenatge, la recepci6 de models i l'arrelament social esdeve
nen punts imprescindibles d'estudi.

5. Els centres de /ormaci6. Una catedral, un monestir 0 una parroquia no

eren nornes els llocs on es creava i difonia la musica; tambe acomplien la fun
ci6 educadora i formadora dels musics; la recerca d'aquesta faceta pot obrir
una perspectiva diferent, que, amb l'aprofundiment en I'estudi de les rela
cions entre mestres i deixebles, ens obri carnf vers la millor comprensi6 de
tota I'evolucio estilfstica i del pes dels models i tipologies vigents en aquesta
epoca.

6. L'evoluci6 del llenguatge. El Barroc musical, sorgit a la Italia de finals
del segle XVI i principis del XVII, s'esten per Europa amb molt diversa fortu
na, que generalment depen tant de la sensibilitat d'alguns musics respecte de
la d'altres de rnes conservadors, com rambe de l'habit musical existent en el
moment del contacte amb les novetats foranes. Certament, l'estudi de I'obra
dels compositors que floreixen a cavall dels segles XVI i XVII, 0 de la genera
ci6 que participa de la vida musical de finals del XVII i cornencarnenrs del
XVIII, ens pot donar una pauta indicadora; pero cal tarnbe esrudiar amb dete
nirnent i pregonesa els trets que, en el transcurs de rota la centuria, ens asse

nyalen la consciencia de l'experimentaci6 i de la coherencia entre els diversos
estils i practiques.

7. Els instruments. S'ha dit, sovint, que el nostre Barroc no posseeix un

repertori instrumental com el d'altres parses europeus. No es aquesta l'ocasi6
d'estendre'rn en aquest aspecte, ja tractat en altres ocasions. En tot cas -i
deixant de banda el riquissim repertori per a instruments polifonics, ja cone

gut- la rnusica catalana de la segona meitat del segle ens ofereix una mag
nifica ocasi6 per a l'esrudi dels conjunts instrumentals, rant a la polifonia
policoral com ales obres a solo iamb petits conjunrs, la recerca de la qual pot
oferir una visi6 molt diferent de la que habirualment es coneix. Altrament, el
joc d'interrelaci6 entre llenguatge vocal i llenguatge instrumental palesa una

intensi tat i una riquesa gens menyspreables.
8. Musica i canon cultural. La musica catalana del segle XVII dista molt

encara, d'esser coneguda com es mereix. La missi6 de la Musicologia no s'a
caba en si mateixa: el seu cicle nornes finira en el moment en que la societat
rebi no el document sin6 el veritable missatge artistic dels sons. Trobar els
mecanismes de complicitat de la musica amb totes les alrres possibles vies
d'acces, ja assumides per la societat culta, tam be forma part de la nostra pro
fessi6.




